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INTRODUCCION

La Transicion gay

El 14 de abril de 1977 se estrend la pelicula Los placeres ocultos
de Eloy de la Iglesia. Se trata de una fecha altamente simbdlica por la
celebracion de los cuarenta y seis afios de la proclamacién de la Se-
gunda Republica en el contexto tumultuoso del proceso de demo-
cratizacion en curso. La cinta se estrend solo unos dias después de
la legalizaciéon del Partido Comunista, que fue posible tras intensas
negociaciones. Tuvo lugar, ademds, dos meses antes de las primeras
elecciones democraticas desde febrero de 1936, tras cuarenta anos de
dictadura, el 15 de junio de 1977. El contexto del estreno era, por lo
tanto, peculiar.

La pelicula fue censurada en su totalidad hasta en dos ocasiones,
unos meses antes de la desaparicion oficial del 6rgano censor, por la
manera de abordar la homosexualidad y la sexualidad en general.
Tras algunos enfrentamientos con la censura, se pudo por fin estre-
nar. La temdtica se habia tratado con anterioridad en el mundo con-
tracultural, pero fue la primera pelicula comercial que representé de
forma directa la homosexualidad y las relaciones sexuales entre un
adulto y un joven, rompiendo, de ese modo, con la tradicion carica-
turesca anterior. De hecho, fue esa misma representacioén innovadora
de la homosexualidad la que planteé un problema a los censores por-
que, segiin las normas de censura, tenia que haber una condena mo-
ral y ello no ocurria en la pelicula de Eloy de la Iglesia. Por otra parte,
estos temas eran tabus en la sociedad espafiola y resultaban condena-
dos tanto por la opinién piblica como por los legisladores’.
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A pesar del rechazo social, Los placeres ocultos fue un éxito de ta-
quilla que consiguid casi un millén de espectadores el afio de estreno
(solo diez peliculas consiguieron superar esta cifra, aunque se pro-
ducian miles de peliculas al ano)?. Uno de los objetivos de este libro
consiste precisamente en analizar esta contradiccion: ¢Cémo una pe-
licula sobre un tema tan rechazado por el régimen y por la mayoria de
la sociedad pudo ser un éxito de taquilla? La pelicula muestra la du-
plicidad de las distintas clases sociales con respecto a este tema. Por
un lado, est4 la opinién publica y, por otro, la percepcion y la expe-
riencia de la gente en su intimidad, incluso en el seno de la familia. A
lo largo de las siguientes paginas, trato de demostrar que el éxito del
film fue posible por razones tanto intra como extracinematograficas.

Cabe senalar que el propésito de este trabajo no consiste en ha-
cer una sociologia de los espectadores, por la dificultad de acceso a
los mismos. Al tratarse de una pelicula estrenada hace mas de cua-
renta afios, era del todo imposible dar con las personas que la vieron
en aquel momento, y la reinterpretacion posterior de los espectado-
res que aplican su mirada actual sobre el pasado no habria permitido
un analisis original para entender el éxito de la cinta.

En primer lugar, el éxito de la pelicula y del cine de Eloy de la Igle-
sia en general fue posible gracias al empefio de un director gay y co-
munista que estaba cosechando numerosos éxitos desde mediados de
los afios setenta con sus cintas anteriores. Sin ese capital social y cul-
tural no hubiera sido posible imponer el tema de la homosexualidad
en el espacio publico. En efecto, ¢qué productor hubiera aceptado fi-
nanciar una pelicula sobre un tema tan marginal sin prever una renta-
bilidad econémica? ¢Qué actores hubieran querido interpretar a un
personaje homosexual? Si hoy, mas de cuarenta afios después, toda-
via hay intérpretes que rechazan este tipo de papel, hay que imaginar
en qué situacion se encontraban en los anos setenta’. Gracias a este
éxito, habia que rodar con este director a pesar de la tematica abor-
dada en la pelicula. Por este motivo, trato de reconstruir su trayecto-
ria en el campo cinematografico espafiol de las décadas de los sesenta
y setenta. Esto permite entender cémo un outsider que no habia se-
guido la carrera clasica, a diferencia de la mayoria de los directores de
su generacion, se convirtié en un cineasta exitoso. Asimismo, procuro
reconstruir el mundo gay en el que se movia, en particular en la es-
cena artistica, que constituia un refugio para los gais y otras personas
disidentes. Analizo su interés por la tematica y muestro cémo su bio-
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grafia tuvo una incidencia decisiva en la manera de representar la ho-
mosexualidad. En este aspecto, Los placeres ocultos se puede entender
como una autobiografia de ficcién, como él mismo afirmé en alguna
ocasién y como descubriri el lector a lo largo de las siguientes paginas.

En segundo lugar, el éxito de la pelicula fue posible gracias a una
campafa medidtica contra la censura. En este sentido, el presente
libro va en contra del lugar comin que considera que la censura
desaparecié de la noche a la mafiana, como si fuera una etapa mas de
la Transicion sin tener en cuenta las presiones sociales. En realidad,
su desaparicion fue posible gracias a las distintas presiones ejercidas
contra el 6rgano censor. Son estas presiones las que he querido estu-
diar, en particular la campafa mediatica a favor del cine de Eloy de la
Iglesia, para comprender cémo fue posible el fin de los mecanismos
censores y la aparicién de un nuevo cine.

Por otro lado, la desaparicion de la censura no significo la desa-
paricion de los prejuicios contra los gais. Articulos de prensa de pe-
riodistas, criticos y entrevistas con Eloy de la Iglesia pusieron en el
centro del debate la actitud del 6rgano censor. Para De la Iglesia, la
censura representaba una contradicciéon con respecto al proceso de
democratizacion en curso. Censurar una pelicula debia quedar en el
pasado, como una herramienta propia de la dictadura. Era, pues, una
herramienta anticuada durante la Transicion. Junto con toda una se-
rie de publicaciones que giraban en torno a este argumento de la cen-
sura como un 6rgano del pasado dictatorial, la pelicula censurada de
Eloy de la Iglesia se convirtié en un producto deseado que habia que
ver. La censura fue incluso un argumento comercial para promocio-
narla. Paraddjicamente, ayudé a la cinta del cineasta vasco porque le
dio visibilidad mediatica en los meses anteriores a su estreno y cred
expectativa entre el publico.

En tercer lugar, el éxito de esta pelicula comercial se explica por la
originalidad temitica en el particular contexto del «destape». El lec-
tor vera que el destape concernia, al principio, solo a las mujeres. Sin
embargo, Eloy de la Iglesia fue el primero en «destapar» también a
los varones. Los placeres ocultos es, a este respecto, la primera pelicula
delo que he llamado el «destape gay», que fue mas acusado en sus pe-
liculas posteriores. Algunos lectores recordaran la supuesta primera
ereccion en pantalla un afio después en E/ diputado —en realidad, se
trata del primer pene destapado— vy, sobre todo, la escena mitica de
José Luis Manzano desnudo en la bafiera en Navaseros (1980).
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