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Preludio

Francisco Baena

Director del Centro José Guerrero

Con motivo de la celebracién del primer centenario del nacimiento de
José Guerrero vino al Centro dedicado a su memoria Carmen Rodriguez, pero
no a visitarlo como parte del ptblico de alguna de nuestras actividades, no a
las salas de exposicién, sino a las oficinas, para presentarnos un proyecto. O,
mejor dicho, una idea. Una idea que inmediatamente suscité nuestro interés,
pues se trataba de convocar un congreso dedicado, a la vez, a José Guerrero y
al tristemente desaparecido por entonces Eugenio Trias. Yo daba por supuesto
que al segundo, reconocido maestro de pensamiento, se le habria dedicado
alguno ya. Pero no nos constaba que el primero lo hubiera suscitado nunca
antes. Asi que no pudimos sino escucharla atentamente, alentarla, atender
las consultas que quisiera hacernos y auxiliarla en todo cuanto estuviera en
nuestra mano. Era para nosotros una alegria que la iniciativa hubiera nacido
en la Universidad de forma auténoma, al margen de nuestro concurso. Y con-
fieso que era también un orgullo para mi que el departamento que la alumbré
estuviera en la facultad de Filosoffa, pues en otro departamento del ramo, en
otra ciudad, fue donde me doctoré. Precisamente, en la defensa de mi tesis
el presidente del tribunal, que curiosamente provenfa de una facultad de la
Universidad de Granada, recordé con orgullo ante cierto reproche que crey6
percibir por parte de otro miembro de la mesa, que a las ciencias lingiifsticas,
y mds concretamente al grupo de investigacién que €l representaba, habfa que
agradecer un trabajo que no habfa hecho la filosoffa, a quien se supone que le
correspondia: traducir de modo /legible al espafiol Ser y Tiempo de Heidegger.
As{ que si entonces la semidtica reparaba una falta histérica de la filosofia
(para explicar la cual habrfa que remitirse a la concurrencia de causas de muy
diversa indole, pero que se podrian resumir en su excesiva proximidad al
objeto de estudio), ahora la filosoffa reparaba el descuido de la historia del arte.

El conglomerado de trabajos de perspectivas diversas que conforman
este libro homenajea a José Guerrero pero también rebasa sus limites. El
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limite no solo dio titulo a una de las obras conservadas en la coleccién del
Centro que lleva su nombre en Granada, sino que remite a una profunda
reflexién que atiende a lo que tiene de fluido, a sus oscilaciones y relatividad
tanto pldstica como metafisica. Limite no como sinénimo de cierre, final,
demarcacién concluyente, muro contra el que chocar, abismo del que no
cabe retorno. Limite no como sinénimo de rigidas fronteras disciplinarias y
académicas. Todo lo contrario: limite fronterizo que permite las tentativas,
versiones, variaciones e interpretaciones multiples.

Pero hay mas.

Tengo para mi que ciertas resistencias que en general le plantea la
abstraccién (dicho groseramente) a la Historia del arte tienen que ver con
la excesiva dependencia que esta forma de conocimiento o género literario
mantiene atin con respecto a la 16gica figurativa o al relato. Sus modos narra-
tivos, estrategias de persuasion y desarrollos argumentales se despliegan con
mucha mayor eficacia siguiendo esquemas de lectura que son, en definitiva,
los de la Historia (que no en vano es el sustantivo del sintagma), necesitada
de personajes, acciones concretas o mas bien actos, victimas, lugares, fechas,
horas. No solo como faction, sino incluso atin mds como fiction (de los mitos
mds evidentes a los que rastrea la iconologia). Pero cuando deben dar cuenta
de textos que solo dificultosamente se pliegan a esos discursos percibimos una
incomodidad, cuando no la franca perplejidad de quienes tratan de reducirlos.
Los mas delicados podian excusar su incompetencia. Pero después de Green-
berg, curados ya, vacunados por los excesos o las huidas que quizd fomentd,
algunos no tienen empacho en desdefiar, tantas veces, bastas producciones
plésticas por el expediente de su denostacién como meros formalismos.

La filosoffa, por el contrario, tendrfa las querencias opuestas. Acos-
tumbrada a trabajar con conceptos mds que con historias, la abstraccién,
la forma, le son con-naturales y su temperamento especulativo se aviene
mejor a sus productos. No es extraflo, asi, que los que la ejercen hayan en-
contrado tanto estimulo en el arte no figurativo del pasado siglo, y antes en
la masica. Y tendremos que afiadir que viceversa, pues también los pintores
abstractos acostumbraban a expresarse en términos conceptuales, a la vez
que muy marcadamente materiales, o con evidentes resonancias espirituales
o existenciales, pero también sociales y politicas como puede observarse en
tantos titulos de Guerrero.

Quiero agradecer desde este portén de entrada, en nombre del Centro
José Guerrero (que no es una institucién sino una casa del arte y una comu-
nidad), el generoso esfuerzo de todos los autores y autoras implicados para
traer a puerto un magnifico viaje que atraviesa fronteras y limites a bordo
de la Estética.



Obertura: puntear, tentar, variar

Carmen Rodrignez Martin

E/[ misterio no se escribe con mayiiscula como lo imaginan tantos narradores,
Sino que estd siempre entre, intersticialmente

Julio Cortazar

I

Tentar es aspirar a toparse con el intersticio que devele el secreto de la
pincelada.

Tantear es Guerrear, interpretar sus misterios.

Tentativas son narraciones que imaginan cuadros complejos que
enmarcan el adentro guerreriano y se desmarcan de él para experimentar su
complejidad tanteando afueras.

II

Transparencia —para Guerrero—: relaciin de veladura entre las gamas
cromdticas, cualidad de los coloves para relacionarse. Para nosotros, asumir el
riesgo de unir voces, de vincularlas para que se revelen hilos textuales (in)
visibles que estructuren armdnicamente el conjunto.

Tantear a Guerrero es la aspiracién coral que aglutina este enjambre
de miradas interdisciplinares que convergen en el pintor granadino con la
pluralidad (de)formada de la critica, lo histérico y la estética.

III

La Primera tentativa es Guerrero, artista y obra(s).

Marfa Dolores Jiménez-Blanco, uno y multiple: modernidad, inquie-
tud y bisqueda de lo experimental. Libertad y novedad. Creacién abierta.
Expresionismo abstracto con acento espafiol. Cosmopolitismo. La prictica
del nomadismo artistico que ird siempre mds lejos siéndose fiel a s{ mismo.

El arte se fagocita si es metdfora de metamorfosis: Consuelo Vallejo.
De cambios osmdticos con el ambiente; adaptacién y transformacién de y
con los lenguajes artisticos. Fagocitarse es la condicién para salvaguardar
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la creacién. Sz Guerrero se transfigura para hallar sentidos al problema de
la re-presentacién al que intenta dar respuesta como radicalizacién de su
compromiso con el arte y consigo mismo.

Disyuncién interpretativa en Gonzdlez Castro: con o sin contexto.
¢Cémo y en qué influye este en el proceso de creacién? ;Cémo se piensan la
pinturay los pintores? ;Cémo interpretar Oferta con rojo? ;Cémo desentrafiar
el misterio del color, del espacio, del formato, de la escala de los cuadros?

Titular es nombrar. Nombrar es comenzar. Sombra comienzo, titulo de
obra. De obra de Guerrero. Titulo y obra: unidad. Titulo, obra y autor:
trinidad. Variacién de relaciones, variacién de significaciones. ;Cémo nom-
bra Guerrero? ;Cémo tantear sus titulos? En Dfaz Bucero y Sdnchez Pérez
hay claves. Descriptivas, interiores, metaféricas y metafisicas. .. ;qué es si no
reflexionar sobre la ausencia y la proliferacién del Sin #tulo como titulo?

Serie vs. obra seriada. La serie es variacién. Las series son tentativas. Re-
lacién, repeticién y unicidad. Evoluciéon. Brechas y Fosforescencias. Orden.
Ritmo. Espacio y tiempo. Olvido y memoria. Guerrero, Garrido y Sdnchez:
ritmo, orden, memoria, espacio, tiempo, olvido: la serie en José Guerrero.

Bellido: tentativa cientifica de andlisis del color. Aproximacién quimica

a la pldstica. Mirada espectrofotométrica. Manchas, limites, paleta y estética.

Iv

La segunda tentativa relaciona. Vincula. Puntea. Constela sentidos.
Guerrero punta de lanza. Guerrero «Y».

Guerrero y Lorca. Granada-Nueva York. Auto-exilio experimental.
Negro. El negro pintado, poético. Garzén o las confluencias entre ambos.

Vallejo Ulecia: Guerrero y Vicente. Coincidencias biogrificas. Madrid,
Paris. Esposa norteamericana. Nueva York. Expresionismo abstracto. Tra-
yectorias paralelas. Encuentro desencontrado.

Fotografia y pintura. Guerrero y Pérez Siquier. Diez Valenzuela: escribir
en fotografia, escribir con marco. Dipticos. Paradas Visuales. Analogfas de
forma. Andlisis. Profundidad. Sonoridad. Interioridad. Punctum.

Guerrero y la critica. Moreno Galvdn. Guerrero en Triunfo. La abstraccién
en Espafia. El informalismo. Dénde situar a Guerrero. Cémo interpretarlo.
«Guerrero es pintor»: vida y obra indisolublemente unida de la mano de
Pérez Castillo.

A%

La tercera tentativa explora, experimenta. Perspectivas en fuga que am-
plian y profundizan el horizonte Guerrero presente en la ausencia. Caminos
secundarios que enriquecen el paisaje, los pasajes guerrerianos.



OBERTURA: PUNTEAR, TENTAR, VARIAR XIII

Epistolarios: intrahistoria de lo cultural. Caballero y Lorca: amistad,
vanguardia, redes. Profesionalizacién y legitimacién en el campo artistico.
Cartas inéditas exhumadas por Garcia Chacon. Constelacién con Garzén.

Pintura y cine. Triptico del sacrificio. Val del Omar: Barro, Fuego, Agua.
Aguaespejo: Granada. Constelacién, de nuevo. Ruiz de Samaniego poetiza:
del documento al elemento. La poética de lo elemental: la posibilidad de
volar, la posibilidad del crear.

Abstraccién en clave trasatldntica, Rodriguez Martin. Guillermo de
Torre y Guerrero, dos continentes compartidos, latitudes diferentes. Cons-
telacién Torre: ampliacién cartogrifica de lo abstracto. Versiones, variaciones
y tentativas de la abstraccién de tipo americano —del sur-.

Vuelta al informalismo. Cruce Jimeno Revilla y Pérez Castillo. El grupo
El paso. Frente al arte oficial, frente al realismo social: apertura al exterior.
Antonio Saura, faro y foco.

Santamarfa: expresionismo abstracto. Poesfa y pintura: Greenberg. Gre-
engberg: Eliot, Pollock, Newman, De Kooning, Wallace Stevens. Poesfa,
pintura, poesfa. Otra poesia: poesfa en fuga. Frank O’Hara: poeta y critico.
O’Hara y De Kooning. Otra historia del expresionismo abstracto. Conste-
lacién expresionista: Guerrero en fuga.

Infante. Tentativa: abstraccién y disefio gréifico. Disefio, desvelamiento:
¢l trazo deja ver el trazadp. Pintura y agitacién grifica: deformacidn, reforma,
andlisis y des-construccién. La descomposicion del trazo revela nuevos trazados.
Griéfica aplicada. Gréfica fundada en la pintura. Caminos y vias para una
apologia de la potencia de lo gréfico.

La Rubia. Fenomenologias del fin del arte. Variaciones del final. Didlogos
con Hegel, Gadamer, Pato¢ka, Danto ez. 2/. Estetizacién, nueva entonacién.
¢Alternativas al fin?

VI

A modo de cierre, queda este libro abierto.



Tentar es aspirar a toparse con el intersticio
que devele el secreto de la pincelada.

Tantear es Guerrear, interpretar sus misterios.

Tentativas son narraciones que imaginan cua-
dros complejos que enmarcan el adentro guerre-
riano y se desmarcan de él para experimentar su
complejidad tanteando afueras.

Transparencia guerreriana: relacion de vela-

dura entre las gamas cromaticas, cualidad de los
colores para relacionarse.
Nuestras transparencias asumen los riesgos de
unir voces, de vincularlas para que se revelen hilos
textuales (in)visibles que estructuren arménica-
mente el conjunto.

Tantear a Guerrero es la aspiraciéon coral que
aglutina este enjambre de miradas interdisciplina-
res que convergen en el pintor granadino con la
pluralidad (de)formada de la critica, lo histérico y
la estética.
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