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Este texto desarrolla un rapido apunte deslizado en mi
Historia del Derecho mercantil, Madrid, M. Pons, 2016 (n. 70,
p- 183). Las «consideraciones artisticas sobre las laminas de
las acciones-titulos» que alli dejé en el aire me han perseguido
hasta ahora y ha llegado el momento de prestarles atencién.
Desde luego, no hubiera conocido el argumento de no ser
por la entusiasta aportacién de Alexander Kipfer, Historische
Wertpapiere der spanischen Koniglichen und privaten Handels-
gesellschaften des 18. Jahrhunderts, Frankfurt am Main, Haag
— Herchen, 1991.

Hay dos colegas que he tenido idealmente presentes al ela-
borar el trabajo. Fernando Bouza Alvarez (Universidad Com-
plutense de Madrid) puso en mis manos el libro de Kipfer;
ademas, de Fernando he aprendido que los asuntos pequenos
o peregrinos (los bufones de corte, los papeles manuscritos,
la censura del Quijote) encierran, como la duena chica del
Arcipreste, mucho dulzor. Me alegra ofrecerle ahora, después
de tantos anos, el fruto de aquella remota semilla.

Otro interlocutor cercano ha sido Luis Velasco San Pedro
(Universidad de Valladolid). Nieto o bisnieto académico de
Joaquin Garrigues, como el excelente mercantilista que es,
esta siempre ahi cuando necesito una lectura, un consejo téc-
nico, una copa de Ribera del Duero. Sépase que estas paginas
deben mucho a nuestra amistad.

Con la casa Marcial Pons mantengo una antigua relacién
que ya va por la generacion tercera. Le agradezco su empeci-
nada apuesta por mis cosas.



z

INDICE
Pag.
CAPITULOI. PRELIMINAR ......cocoototiiieeeeeeeeeeeeeeeeenn 13
§ 1. Nuevas formas de dinero 13
§ 2. Contenido de este trabajo 15
§ 3. Papeles de crédito y obras artisticas 16
§ 4. Propositos de las estampas: «buen gusto», seguridad, con-
FLANZA et 18
§ 5. Noticia de fuentes utilizadas ..........ccccoovvvviviiiiiiineiecieee, 21
CAPITULO II. CONSIGNAS Y EMPENOS DEL GOBIERNO
ACTIVO ..ttt 23
§ 6. La actividad gubernativa............ccceevveveeeeveecieereeeie e 24
§ 7. Del gobierno civil al gobierno oeconémico ......................... 25
§ 8. El rey-padre y las Artes: fundacion de la Academia fer-
NANAING ¢ttt 27
CAPTTUL,O III. EL PODER Y LA TALLA DULCE: CONSIDE-
RACION DE LOS VALES REALES .......ccceiiiiiiiieiiiieeeene 31
§ 9. El bar6n de Bielfeld y la calidad de académico................ 31
§10. Auge del buril......c.ccceieiieiiiiiecie e 32
§ 11. La ensefianza reglada del arte del grabado....................... 34
§ 12. Estampas-doCUmENtoS........ccueerueereieniieeieeenieeieeseeeieeneeens 39
§ 13. Los vales y la Real Calcografia ..........ccccccvevevviivenirnneennn. 40



10 Indice
Pag.
§ 14. Primera emisién: requisitos formales .............cccceeeeveennn. 44
§ 15. Analisis juridico del titulo.......ccceevveeriieriieciieeeeieeeeen 47
§ 16. Transmision por €NdOSO.........cerverercuvieeiieeerieeesireeeeveeenans 49
§ 17. ¢(Endosos en blanco? ..........ccceevviiiienieiiiieeieeeesee e 50
§ 18. Deber de renovacion ...........c.oooveuveeieeeeiiiieeeeeeeeeeeee 52
§ 19. El vale MAS antigUo .......eeevvieveeieiiiiieeiie e 53
§ 20. Produccién material de los vales........cccooeeeeeeciviiiiiiinnn... 55
8 21 ATLE it 58
§ 22. Y artistas de la Real Calcografia: Lorenzo Sanchez Man-
SIILA 1 70
8§23, JOSE ASSEIISIO wuuviiiiieeeeiee e 71
§ 24, JOSE XIMENO...uuuiiiiiiieeieiiiiee e e e e e e e e eeeaaas 74
CAPITULO IV. REPUBLICA POR ACCIONES Y ACCIONES
PARA LA REPUBLICA: LOS TITULOS DE LAS REALES
COMPANIAS ..ottt 79
§ 25. Metaforas mercantiles y contrato social: fundacién de la
sociedad POITHCA . ....cccuerviierieeiiecie et 79
§ 26. La societas mercatorum y la Real Compaiiia .................... 82
§ 27. Gobierno activo y accion: ambigiiedad del concepto....... 84
§ 28. Acciones, accionistas y profesién mercantil: la «nacién»
COMETCIANTL toeeiiiiiiiiiiiiiiiie e e e 90
§ 29. Transmision de los titulos.........oooeveeviiiieiiiiiiiiiiiieeeeeeee 92
§ 30. Duplicados de las acciones ..........ccceevvevevienieeieenieeieeeenn 99
§ 31. Férmulas juridicas y estilos artisticos: generalidades...... 100
§ 32. El barroco tardio y las acciones: Reales Companias de
San Fernando (Sevilla) y de Barcelona...........cccccovveneennee. 102
§ 33. Las acciones y el gusto cosmopolita: casos del Banco Na-
cional de San Carlos y de la Real Compaiiia de Filipinas. 116
§ 34. La Compaiiia de La Habana: ereccién, refundacién y cam-
bio de lamina .......ccceeeeeviiieiiiieeicecee e 122
CAPITULO V. PECUNIA Y FIDES PUBLICA: LAS CEDULAS
DEL BANCO «NACIONAL» DE SAN CARLOS .................... 129
§ 35. Una historia prescindible...........ccocceeriiiniiniiiiiieiieeee. 130
§ 36. Caracteristicas generales de los billetes del Banco «na-
CIONAL .t 131
§ 37. EmMiSiones € iNtENtOS .....cceeeeeieiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeverienee e e e 133
§ 38. El grabado al servicio del dinero...........ccccccevvevvervrenneennnn. 135



Indice 11

Pag.

CAPITULO VI. CONCLUSION ......ccocotumriiiricirerierinnieninniens 143
§ 39. Inseguridad y descrédito........ccouvrevcriieeciiieniieeeiiee e 143
§ 40. Crisis del Banco de San Carlos y de la Compaiiia de Fili-

PITIAS ottt e e 144
§ 41. Decadencia de las artes del grabado ..........cccccoevvveeneenn. 147
APENDICE DOCUMENTAL........coeviiiriiiieciiicececeeeeaenaenens 149
§ 42. Testamento de José Assensio y Torres, grabador de Ca-

ITIATQ ettt ettt ettt e et e et e e st e e ettt e et e et e s e eeanee e 149
§ 43. Testamento de Fernando Selma .........cccccevvvvvnviiiiiiennnn.. 153
BIBLIOGRAFIA ...ttt 159



CariTuLo 1

PRELIMINAR

«Quien no sabe mirar no sabe sentir...».
Juan A. CEAN BERMUDEZ (1749-1829)

Pero no basta solo con la mirada. Sentir la profunda be-
lleza de los titulos-valores emitidos en la Espafa borboénica
nos obliga a conocer algo mejor las claves juridicas y cultu-
rales que justificaron su existencia. Las acciones del capital
de una real compania, los papeles emitidos por la Corona,
los billetes —en fin— del llamado Banco nacional... son las
manifestaciones plasticas de un universo juridico-mercan-
til sacudido por profundas transformaciones. Conceptos
de significado cambiante, nuevas palabras para realidades
también nuevas, la desmaterializacién veloz de la riqueza y
una concepcion diferente del poder —por recordar de modo
sumario algunos elementos que merecen nuestro analisis—
enmarcaron la existencia de esos titulos, cuya factura mate-
rial se hizo posible gracias al trabajo de expertos de altisima
cualificacién.

§ 1. NUEVAS FORMAS DE DINERO

En realidad, los cambios tuvieron que ver con una trans-
formacién fundamental. El dinero, aquel viejo asunto de De-
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recho natural, una res indisponible segtin el pensamiento de
los juristas medievales, puesto finalmente en manos del prin-
cipe dejo el bolsillo de los comerciantes para convertirse en
un objeto al alcance de cualquiera!. Signo universal del valor
—«no es el valor por el que las mercancias son intercam-
biadas», advirtié un polémico banquero, «sino el valor me-
diante el cual las mercancias son intercambiadas»— desde
los experimentos de John Law, autor de las frases recogidas,
la moneda metélica quedo a su vez representada por signos
todavia mas sutiles cuando no enteramente banales: meros
trozos de papel que dependian del extrafio, hasta entonces
desconocido, crédito piiblico: «La opinién que los hombres
forman de la agena providad»?2. La suerte de los inventos fi-
nancieros de la Regencia habia mostrado que la difusién del
dinero cartdceo —en sus varias manifestaciones: moneda de
banco, titulos del Tesoro, letras de cambio, cédulas de un ca-
pital asociado— corria mas deprisa que los saberes necesa-
rios para su empleo, con un resultado ruinoso, en medio de
revoluciones y guerras, para la comprension popular de esos
flamantes signos del signo: «[e]l papel amonedado 6 villete
es un signo representativo de la moneda fisica, asi como ella
lo es del valor de las cosas, pero con la notable diferencia de
carecer de valor intrinseco... Si se pretendiera que los villetes
circulasen no en vez de la moneda, sino como si fuesen la
moneda misma; entonces le sucederia lo que eternamente ha
sucedido a todo valor puramente impositicio 6 imaginario,
esto es, el desaparecer delante del valor efectivo. El crear por
la palabra solo esta reservado 4 la Divinidad» 3.

I Paolo GRrossl, Ricerche sulle obbligazioni pecuniarie nel diritto comune,
Milano, Giuffre, 1960.

2 Como expres6 el traductor espafiol de Adam Smith: cf. Joseph ALoNsO
ORrTIZ, Ensayo econémico sobre el sistema de la moneda-papel y sobre el crédito
publico, Madrid, Imprenta Real, 1796, p. 227, con esta definicién «minima-
lista». En general, Thomas E. KAISER, «Money Despotism, and Public Opi-
nion in Early Eigtheenth-Century France: John Law and the Debate on Royal
Credit», en Journal of Modern History, 63 (1991), 1-28; también Dror GoLD-
BERG, «Forced Money: Legal Development of a Criminal Economic Rule», en
Comparative Legal History, 4 (2016), 162-180.

3 Cf. Consulta elevada a S. M. por la Junta del Banco nacional de San Car-
los sobre la pérdida de valor de los vales reales y expedicion de cédulas de caja
en 10 de noviembre de 1794, Madrid, Sobrinos de los sucesores de Manuel
Minuesa de los Rios, rep. 1935, p. 17.
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§ 2. CONTENIDO DE ESTE TRABAJO

Las paginas que siguen combinan la evocaciéon del viejo
Derecho mercantil que dio sentido a esos signos de papel —esa
pura creacién de la palabra— con el recuerdo de los artistas y
el anélisis de los elementos figurativos que los documentaron.
Pero no quisieran solamente yuxtaponer los conocimientos
de la historia institucional —algo cortos en esta materia— al
caudal de datos diversos que atesora una erudicién histérico-
artistica de estirpe positivista*. Sin desconocer su utilidad
para superar un coleccionismo anecdético®, aqui se sostiene
que la Espana ilustrada consiguié armonizar —con alto gra-
do de coherencia— los hallazgos artisticos y las novedades
juridicas segin una praxis politica hasta entonces descono-
cida (II). Desde esta perspectiva, el auge de la talla dulce a
partir de Fernando VI, el lanzamiento de los vales reales bajo
su hermano Carlos III y la fundacién, por uno y otro monar-
ca, de compaiiias por acciones y academias artisticas (III-IV)
fueron las manifestaciones de una cultura distinta, donde las
artes plasticas y el Derecho mercantil —en gesto muy comer-
cial— se dieron cordialmente la mano... El simbolo del Banco
nacional de San Carlos, por cierto, que decord sus billetes (V).

Ese variado contenido conduce a una tesis central. El
siglo ilustrado asisti6 al declive de una concepcién trans-
cendente del mundo y de la existencia humana basada en
la virtud de la fe. Gracias a la fe tenia sentido la vida, que la
ortodoxia catdlica entendia —y entienden atin los fieles de

4 Para lo primero, José MARTINEZ GUION, Historia del Derecho mercantil.
Estudios, Sevilla, Publicaciones de la Universidad, 1999; para lo segundo, con
la pertinente critica, Gonzalo M. BorrAS GUALIS, «La historia del arte, hoy»,
en Artigrama, 2 (1985), 213-238.

5 Alexander KIPFER, Historische Wertpapiere der spanischen koniglichen
und privaten Handelsgesellschaften des 18. Jahrhunderts, Frankfurt am Main,
Haag und Herschen, 1991, 1til fuente de informaciones. El gusto por acopiar
esos papeles comerciales —llamado, en un calco del inglés, escripofilia— con-
siste en «el conocimiento, la coleccién y la preservaciéon de titulos-valores
histoéricos, como serian documentos (impresos o manuscritos) de acciones,
préstamos, obligaciones, bonos, certificados de depésito, cédulas de parti-
cipacién. Como ambito anexo a este coleccionismo cabe anadir los docu-
mentos de Derecho privado de indole notarial, cuentas, talones, letras de
cambio... de bancos, sociedades mercantiles e individuos, asi como cartas de
porte y demas papeles de empresas reconocidas o de personajes notables en
la historia econémica y financiera», p. 9.
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tal credo— como el contexto necesario de la christiana eccle-
sia: me refiero a una iglesia militante in terris que mediante
la fe aceptaba su misién y se sabia en comunién espiritual
con otra forma eclesial méas noble, la dicha triunfante por su
cercania (in coelis) a la divinidad®.

Mas el tiempo histérico de la nacién y la opinién —la
Offentlichkeit de Habermas— comenzé a articular la expe-
riencia colectiva desde otra clase de creencias: aquel crédito
ptiblico que hace un instante nos sali6 al paso, entendido, re-
cordemos, como la reciproca probidad. Que en el siglo xvii la
antigua virtud de la fe no fue del todo sustituida por la nueva
confianza de los ciudadanos (bona fides: una fe justamente
adjetivada, al ser cosa humana o relativa) lo demostraria el
uso de la iconografia religiosa para reforzar el mensaje de
documentos donde la representacion de los valores moneta-
rios se hallaba mas intimamente unida al cumplimiento de
ciertas obligaciones; la pardabola descrita por las acciones de
las reales compaiiias (cf. §§ 31-33, con el caso emblematico
de la Compaiiia de La Habana: § 34) y las opciones decorati-
vas que siguieron sus disefiadores explican de modo convin-
cente profundos cambios de mentalidad.

Fides publica, suplicaban —en vano— las acciones y los
billetes del Real Banco de San Carlos. Entre una fe religiosa,
bien arraigada en el pueblo, y una fe profesional —en rigor,
una especie de amistad— que hacia posible la circulacion de
papeles entre los comerciantes (pélizas, letras, libranzas, va-
les), la ansiada confianza, vivida por y exigida a todos, tardé
todavia un siglo largo en llegar.

§ 3. PAPELES DE CREDITO Y OBRAS ARTISTICAS

En lo concerniente al asunto juridico de esta investiga-
cién se recuerda que nos interesan los titulos-valores, esto
es, papeles escritos (un objeto material o ser) a los que se
incorporan derechos (de crédito: un deber ser). Nada mas’.

¢ Para los origenes medievales de esta perdurable distincién, Christine
THOUZELLIER, «Ecclesia militans», en Etudes de droit canonique dédiées a
Gabriel Le Bras, Paris, Sirey, 1965, 1407-1423.

7 No considero otros documentos de alcance juridico, fuentes de pingties
rentas fiscales: papel sellado (siglo xvi), sello seco (siglo xvi), timbres y pa-
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Y nada menos: el concepto de referencia reposa sobre esos
dos elementos que viven en continua tensién. De un lado, el
tenor literal del papel fija las posibilidades del crédito que
documenta, de suerte que la transmisién del deber ser incor-
porado tiene que anotarse sobre el soporte o ser fisico del
titulo (cf. infra § 15). Y la fortuna material del soporte con-
diciona, de otro lado, la suerte del derecho que ahi consta
por escrito: cualquier pérdida o manipulacién del documen-
to 0 su paso a otras manos destruye, altera o transmite las
obligaciones pertinentes. La tentacién de trazar analogias
con la creacién artistica es demasiado fuerte, y no porque,
en un juego facil de palabras, recordemos el caso de efec-
tos que son juridicamente abstractos (desvinculados de la
relacion subyacente que les dio curso) como abstracto lla-
maremos también a un cuadro de Piet Mondrian o de Kan-
dinsky. «La obra de arte misma posee un caracter de cosa»,
ha escrito Gadamer, «que tiene la funcién de infraestructura
sobre la que se levanta a modo de superestructura la autén-
tica configuracion estética»®. Que la afinidad entre el De-
recho cambiario y la plastica es algo mas profunda resulta
patente si consideramos, dentro de la linea sugerida, que la
prestacion del artista pone en juego objetos intrinsecamente
casi despreciables (lienzo, metal, buriles, colores) al servi-
cio de valores ideales (simbolos, emociones, reflexiones) con
el propésito de obtener un resultado estético. Pero la pieza
surgida del proceso creativo también se encuentra sometida
al azar que sacude o destruye su materia; depende entonces
de la dicha «infraestructura» de apoyo, tal y como los de-
rechos del titulo-valor estan en funcién del papel donde se
inscriben.

pel de pagos al Estado (siglo x1x), sellos postales (siglo Xix)... incluso planti-
llas reintegradas de letras de cambio. Cf. Juan CARRETE PARRONDO et al., El
grabado en los documentos de garantia y seguridad. Real Impuesto del Sello,
Fdbrica del Sello y Fdbrica Nacional de Moneda y Timbre, 1637-1994, Madrid,
FNMT, 1994.

8 Hans-Georg GADAMER, «La verdad en la obra de arte» (1960), en Los
caminos de Heidegger, trad. de Angela Ackermann Pilari, Barcelona, Herder,
2002.





